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1. Introducéo

A lingua é social, histérica, heterogénea, viva, dindmica e sujeita a transformacfes. Observar que alinguagem de uma sociedade e até
de um determinado grupo, por menor que seja, se caracteriza pela sua diversidade e sofre variagdes, por diversos fatores, € uma das
propostas da Sociolinguistica, corrente de estudos que se destacou principa mente na década de 60, por William Labov (ALKIMIN e
CAMACHO, 2001). Considerando aimportancia de se verificar as variacoes linguisticas presentes no portugués do Brasil, lingua téo
heterogénea, escolhemos Adoniran Barbosa, mostrando em suas musicas marcas linguisticas que revelam um grupo social de uma
determinada comunidade. N&o existe umalingua mais rica, ou mais pobre: ndo devemos julgar o jeito de uma comunidade falar.

N&o devemos considerar como erros e sim variagdes de uma lingua heterogénea, a qual jamais podera ser mortificada ou
domada, lingua esta que, desde o periodo da colonizagdo, foi motor e motivo para a expansdo e avanco deste lugar. (BAGNO, 2001).
Assim, o objetivo é mostrar a forma de falar corrente no meio social em que o compositor vivia, € como ele conseguiu levar o que
conhecia como "normaculta’ paraas diferentes classes sociais. Convém salientar que a andlise se baseia nos pressupostos tedricos da
Sociolinguistica e que os conceitos aqui abordados sdo discutidos especialmente Bagno (2001), Fiorin (2010), Lyons (1987), Gnerre
(2009), Mussdlin & Bentes (2001), Martellota (2010) e Mollica (2003).

2. Objetivos

Este trabalho tem por objetivo apresentar uma andlise das variagdes linguisticas presente nas letras de musicas do compositor e cantor
Adoniram Barbosa, considerando os pressupostos da Sociolinguistica, corrente proposta principalmente por William Labov, na
década de 60.

3. Desenvolvimento

A Sociolinguistica, corrente criada por Willian Labov em 1960, usa a lingua em seu uso real, levando em conta principal mente as
relagdes sociais que levam & produgdo linguistica (CESARIO & VOTRE IN MARTELOTA, 2010). Para esta corrente, a lingua é



social e ndo pode ser estudada como uma estrutura auténoma e independente do contexto, da cultura ou da histéria de um individuo
ou populagdo. Portanto, a variagdo dalingua € algo inevitavel, pois todas as manifestagdes verbais de uma lingua sofrem alteragdes.
Martel otta (2010) aponta que existem 4 tipos de variagOes diferentes, podendo ser Historica (quando ocorre no decorrer do tempo),
Geogréfica (quando variade regido pararegido), Socia (dependendo do nivel social e socioecondmico) e Estilistica (quando o falante
se preocupa com o uso dalingua, suaformalidade, etc). Além dos tipos de variagcdo apresentados por Cesario e Votre (IN Martelotta,
2010, p.141), estas variantes da lingua possuem um caréter discriminatorio, pois indicam a um ouvinte a posicéo que o falante ocupa,
ou acha gque de fato ocupa ha sociedade (GNERRE, 1991, p.5). Isso se torna um preconceito com relacdo a classe social, devido ao
pensamento de que a lingua é Unica e homogénea, e assim ndo sofre variagdes. Porém, as classificagdes da variagdo linguistica nos
mostra que uma lingua ndo pode ser classificada desta forma, pois ela sofre inlmeros tipos de influencia, podendo ser diferente até
mesmo dentro do proprio contexto social dos individuos. Por fim, serdo usadas essas classificagdes aplicando a teoria em alguns
trechos das cangdes de Adoniran Barbosa.

4. Resultado e Discussdo

Em se tratando da andlise, convém ressaltar que foram escolhidos quatro sambas de Adoniran Barbosa, sendo o primeiro trecho o
samba Saudosa Maloca, no qual o autor homenageia seu amigo Mato Grosso e que viviaem umamaloca que foi demolida para poder
haver o progresso da cidade. Nesta casa, viviam ndo s6 Mato Grosso, como inimeras familias, que foram despeadas para que pudesse
haver a construcdo do Adificio arto citado no trecho a seguir: Seo sinhé num esta lembrado da licenca de conta Quié que

aonde agora esta, esse adificio alto Era uma casa velha, um palacete assobradado Foi aqui seu mogo, que eu, Mato grosso e o Joca
Construimos nossa maloca.. Nos Ultimos versos deste samba, percebe-se a forma de falar da populagéo que vivia nas favelas,
reconhecido por Cesario e Votre (2010, p.141) como umavariagdo social e estilistica:  Os homista carazéo, nés arranja outro

lugar S6 se concormemos, quando o Jocafalou: _Deus d4 o frio, conforme o cobertor E hoje nds pega paia das grama do

jardim E praesquecé, nds cantemos assim:  Saudosa Maloca, maloca querida Di din donde nés passemos dias feliz de nossas
vida. Dentre os sambas caracteristicos do autor, temos outro feito para Ernesto Paulelli, anigo de Adoniran Barbosa, cantado até
hoje por todos os grandes sambistas do Brasil. Neste samba, também ha a presenca de variantes de uma fala simples, presente
principalmente nas favelas, assm como a giria Nois num semos tatu que caracteriza de fato a populagéo que vivia nas favelas
demostrando novamente o que para Cesério e Votre (2010, p.141) seriaavariagdo socia e regional. O Samba do Arnesto mostra um
bolo dado pelo Arnesto, quando seus amigos o visitaram no Braz, lugar em que ficava a casa dele, e por isso se mostram revoltados
com o descaso do amigo. Segue abaixo este samba. O Arnesto nos convido Prum samba, ele morano Braz Néis fumos ndo
encontremos ninguém  N6is vortemos, numa baita duma réiva  Da outra vez, ndis num vai mais NOIS NUM SEMOS
TATU Noutro dia, encontremos coArnesto Que pidiu discurpa, mas néis num aceitemos 1sso num se faz Arnesto,

ndis num se importa Mais vocé devia ter ponhado um recado na porta.  JA no samba As Mariposa, percebe-se 0 que para
Cesério e Votre (2010, p.141) seria uma caracteristica da variagdo social, estilistica e regional, presente nas favelas ndo s6 de Sdo
Paulo da década de 1950, como ainda hoje em todo o estado, representada pela ndo flexao do plural, em que aparece a sibilante /s/
apenas no artigo deixando o substantivo sem flexdo. Além desta ndo flexdo, esta presente os trejeitos da fala caipira, que foi levado
para a capital devido ao progresso da cidade, que chamava populagdes de outras cidades e estados a tentar a vida na Capital, como se
verificaem Fica dando vortem vorta da lampida pa se esquenta. Segue abaixo um trecho do samba que foi feito para as mulheres
que viviam rodeando Adoniran Barbosa, apos ele ter conseguido seu sucesso como Sambista.  As mariposa, quando chega o frio
Fica dando vortem vorta da lampida pa se esquentd Elaroda, roda despois se senta  Em cima do prato dalémpida, padescansa
Eu sou al@mpida E as mulhé, é as mariposa Que fica dando, vortaem vortade mim  Todas noite, s6 prame beijar.  Por fim,
temos o samba Iracema, que foi escrito a uma mulher que estava sempre no bar que Adoniran Barbosa frequentava, e ndo
demonstrava nenhum interesse pelo sambista. Ao perceber isso, Adoniran para esta moca na saida do bar e diz que vai mata-la, e
realiza este assassinato dentro do samba. Em Iracema, consegue-se perceber a forma em que a frase se estrutura. Podemos verificar
mais precisamente através da passagem Iracema, eu hunca mais eu te vi,o que para Cesario e Votre (2010, p.141) seriaa Variagdo
estilistica e regional, que demostra a forma cotidiana de comunicacgéo das favelas. Segue abaixo este samba.  Iracema, eu nunca
mais eu te vi Iracema, meu grande amor foi embora Chorei, eu chorel de dor porqué Iracema, meu grande amor foi vocé.
Iracema, eu sempredizia Cuidado ao travessar essasrua Eu falava, masvocé ndo me escuitavando Iracema, vocé travessou contra
mao. E hoje, elavivelanocéu E elavive, bem juntinho de nosso sinhd. Através dos sambas de Adoniran Barbosa, gravados por
ele, ou pelo Demonios da Garoa, conseguimos perceber a forga com que aparece a fricativa /r/, caracteristica principal do falar
paulistano. O compositor escreveu cerca de 110 musicas publicadas em 13 discos, nos quais estdo sempre presentes as variantes
usadas pelo compositor, que as usava ho objetivo de atingir as classes que assim como ele, ndo tiveram oportunidade de estudo,
usando uma linguagem simples e cotidiana, da qua se ndo gostassem, as achariam ao menos engragada. Foi por isso, principalmente,
gue o compositor, palhago e artista, conseguiu se tornar um dos maiores icones da cidade de S&o Paulo, que vivia em constante
Crescimento e progresso nesta época.

5. Consider agdes Finais




Através deste trabal ho constatamos o quanto a variagdo linguistica presente nas | etras das mUsicas pode revelar adiversidade de nossa
lingua, aqual éviva, flexivel e pode revelar o preconceito linguistico nelaexistente. Escolhemos Adoniran Barbosa, que representou
a classe dominante do Brasil, demonstrando através da linguagem presente em suas musicas, 0s tragos linguisticos regionais, que
caracterizam determinada comunidade linguistica. Ampliamos nossa visao a cerca do que é e do que era o portugués falado no Brasil
e percebemos que somos privilegiados em possuirmos umalingua capaz de atender atodos, independente do contexto social, histérico
ou cultural em que o falante esteja inserido.
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